Bol i var Echeverria

De la Acadenia a |la Bohemia y nmas all &

El que imta hace que una cosa se vuelva
presente. Pero se puede decir tanbi én que juega a
ser esa cosa, tocando con ello | a polaridad que

se encuentra en el fondo de | a ninesis.

Wal t er Benj am nt

El apareci mento de |as “vanguardias artisticas” del “"arte
noder no” introdujo toda una revoluci6n en | a manera de
hacer arte que era propia de |a época noderna: esta
apreci aci 6n tiene un anplio consenso entre | os tratadi stas
del arte y de la historia del arte. Un conpl eto desacuerdo
reina, en canbio, en la interpretaci 6n de este hecho. ¢En
qué consi sti 6 propianente esa revol uci 6n? Las ideas que
propongo a continuaci 6n pretenden contribuir a la discusioén
gue busca una respuesta a esta pregunta —espero que para

aclararla y no para confundirla aun mas-.

El hecho m sno de esta revol uci 6n ha sido objeto de
I nnunmer abl es descri pci ones; escojo una al azar, bastante

representativa:

“Los creadores del arte noderno, especialnente en |a
pintura, entendian | o siguiente por minesis o imtacién de
| a natural eza: una reproduccién lo nas fiel posible de |as

cosas real es, percibidas sensorial nente. Veian en el

'"La obra de arte en | a época de su reproductibilidad técnica. Traduccién
de A E. Wikert. Ed. Itaca, Mexico 2003, p. 123.



“naturalisnp” el cunplimento de este principio de una
repeticion “fiel al aspecto natural” que ofrecen |as cosas.
Por su parte, |os contenporaneos de estos artistas

consi deraron i naceptable el atrevimento de su obra cuando
vieron que, al retratar |os objetos, conenzaban a alterar
arbitrarianente sus formas y sus colores y a hacer
abstracci 6n de |l a realidad observabl e hasta el punto en que
se volvia inposible reconocer qué de | as cosas conoci das
por todos era | o que estaba representado en el nundo de | as
i mgenes. Se comenzO entonces a hablar del arte “abstracto”
y se vio en él el polo contrario mas extreno frente al arte

naturalista.”?

Si exam nanps | a revol uci 6n del arte noderno descrita de
esta nanera |lo que salta a |la vista es el hecho de que, con
el l a, parece haberse dado un vuelco o giro de 180 grados en
| a ubi caci 6n del objetivo o telos perseguido por |os
artistas en su trabajo: de dirigir su esfuerzo a |a neta de
aunmentar |l a cercania que el parecido o simlitud de lo
formado en su obra guarda con el nodelo exterior a ella,
estos artistas pasaron a encauzarl o precisanente hacia |l a
meta contrapuesta: hacer presente, enfatizar y exagerar
incluso, la inmensa | ejania de esa simlitud, aunque sin
dej ar de suponerla en ultima instancia. Se diria que no
estan interesados en naxim zar la cercania o minimzar la

| ejania de esa simlitud; que | o que persiguen no es una
represent aci 6n del nodel o capaz de producir un conociniento
“estético” del msnp, mentras maAs verista mas gozoso,

sino, por el contrario, en establecer una nmuy peculiar

asoci aci 6n m mética con él, que se despreocupa de su

evidente falta de verisnp, pues lo que le interesa es otra

2Friedrich Tonmberg, Mmesis der Praxis und abstrakte Kunst, p. 7



cosa: producir un desquician ento del hecho de
“representar” en cuanto tal. Mas en general, son artistas
gue parecen rechazar |a posicion de poder desde |a que e
artista convierte al nmundo en sinple “nodel 0” de sus
reproducci ones y hace del publico un sinple espectador o
receptor pasivo de las m snmas. Que adenmas parecen dudar

pr of undanment e de que una obra de arte pueda cerrarse o
concluirse jamas mentras haya al gui en —aunque sea el m snp
pero en otro nonmento- que aun no ha disfrutado de ella.
Para ellos, |a obra de arte se hace con el fin de vivir en
el mundo de una nanera especial, y no con el de dom narl o.
Por esta razon ella es sobre todo al go mas que un producto
que el “creador” ha al canzado y que entrega a
“espectador”; salta por encima de | a separaci 6n de

funci ones entre em sor y receptor. Est& hecha para quedar
sienpre “inconclusa”, pues este ultinp, gque es quien en
verdad | a conpleta, nunca term na de ser un receptor

di ferente.

Suel e reconocerse en | a obra de |os pintores inpresionistas
el comienzo de la historia de las “vanguardi as” del “arte
noderno”. En efecto, la rebelion ante |a tarea i npuesta a
arte por | a nodernidad consiste en que, nas all & de “dejar
a nedias” |a obra de arte, en estado de “nero bosquejo”,
segun | es parecia a sus contenporaneos, |o que hacen es
expl orar intencionalnente en ella su ser necesarianente un
“bosquej 0”, una representaci 6n que no cunple su propésito

por que duda de si misma conp tal

Al sustituir |a percepcioén precisa, analitica, de |la obra
de arte por otra difusa, “en Gestalt”, el inpresionisno se

aparta de la creaci 6n/contenplaci6n de la nmsm que |la



venia tratando conb un objeto cerrado y term nado. La
precisién verista o el “acabam ento” realista de |a m sng,
gue estarian dirigidos a pasar un exanen epi stenol 6gi co, no
s6lo resulta para €l un rasgo o “virtud” inuatil, inesencial
de |l a obra de arte, sino que inplica toda una traicioén a
ti po de percepci 6n que corresponderia a la m sna.

Par addj i canmente, una “recepci 6n guestéltica”, “desatenta” o
“no reconcentrada” -para hablar conb |o hard nas tarde
Walter Benjam n- no es necesarianente el indicio de una

i ndi ferencia del receptor ante |a obra de arte, sino todo
lo contrario, conp es notorio en la “recepci 6n” intensa
pero sublimnal o subconsciente que tienen |as obras

arqui tect oni cas (cuyo consunp en tanto que val ores de uso
se da bajo el nodo de un habitarlas que al hacerlo | as
“interpreta” cono si fueran una partitura); es una
recepci 6n que consi ste mas bien en una peculiar
contribuci 6n al “acabam ento” o la realizaci6n plena de |a
m sma, en una participaci 6n que no seria ex post factum
ante |l a obra concluida, sino que estaria sienpre en acto,
pues forma parte esencial de |a performance que hace de
el | a una ocasi 6n de experiencia estética.

Resul ta perfectanente conprensible | a reacci 6n que
provocaron en sus contenporaneos |os artistas “nodernos”
rebel des a | a noderni dad, | a de expul sarl os del oficio que
| a soci edad burguesa tiene consagrado cono “arte”,
calificando de “no-arte” |lo que ellos hacian. No se
engafiaban al sospechar que |a actitud de estos "no-
artistas” inplica un desacatam ento, cuando no una
verdadera rebeli on —retadora y escandal osa- contra el
encargo o |la encomi enda determ nante que la civilizacion

noder na ha hecho al oficio de artista. Dentro de este



proyecto civilizatorio, al artista | e corresponde entregar
a |l a sociedad i magenes de la vida, del nmundo y sus objetos,
en |las que éstos se encuentren retratados o inmitados |o nas
fielmente posible, con el fin de que asi, al ser percibidos
sensori al mente, reconoci dos en su representaci 6n, provoguen
en qui enes aprecian tal es i nagenes el placer de apropiarse
de o que ellas representan. La obra de arte solicitada por
| a soci edad noderna capitalista debe conpletar |a
apropi aci 6n pragnatica de la realidad —-la naturaleza y e
mundo soci al, sea real o imaginario- que el “nuevo” ser
hurmano |l eva cabo a través de la industria maquinizada y e
pecul iar conocimento técnico-cientifico que |a aconpafa. Y
| o hace de una nmanera especial; |a apropiacién que ella
entrega de esa realidad es por un lado indirecta y por otro
directa: indirecta, porque, en el objeto que ella vuelve
apropi able, la realidad msna no estéa alli sino sustituida
0 “representada” por un sinbolo o sinulacro suyo; y directa
o placentera (“estética”) porque el sinbolo que representa
esa realidad es aprehendi do cono una especie de “adel ant0”
cognitivo sensorial de |la “verdadera” apropiacion de |a
real i dad, |a apropiaci 6on pragmatica, que se cunple con | os
product os del trabajo humano industrializado. Qoras cono

| as del “arte noderno” y sus “vanguardi as” que, |ejos de
hal agar este afan de apropi aci 6n sinbolica del nmundo, |o
cuestionan y hacen burla de él, son en principio obras

I nacept abl es que deben ser excluidas de |a vida normal o
formal consagrada por |a nodernidad capitalista.s

336l 0 cuando | a “actualidad de |a revol ucién” fue reprinida en Europa y
la “industria cultural” con su conpetencia nercantil ha alterado el
gusto y pronovido un disfrute anti-vanguardi sta de |a propuesta
vanguardi sta, difundi endo una anpliaci 6n “progresista” de |a noci 6n
tradicional de simlitud entre nodelo y representaci 6n, ese tipo de
obras ha podido regresar de su ostracisno y recibir una aceptaci én
conercial, en ocasiones nonstruosanente exagerada.



El planteam ento de |os artistas “de vanguardi a” —que se
mani fi esta sobre todo en la practica, aunque tanbién en la
teoria- inmpugna ese encargo o “m sio6n” que |a noderni dad
adj udica al arte; denuncia |a intencion reduccionista que
hay en él y que dism nuye o rebaja esencial nente el orden
de la actividad humana al que pertenece |la actividad
artistica en tanto que pronotora principal de esa
experiencia sui generis que es |la experiencia estética; se
rebela contra |l a convicci én noderna capitalista de que e
goce estético tiene su dinensién mas adecuada en el orden
esenci al de | a apropiaci 6n cognoscitiva del nundo. Su

actitud es profundanente anti-cognosciti sta.

Es preciso recordar aqui que esta actitud de desacatani ento
del encargo noderno al arte no aparece reci én en | a segunda
mtad del siglo XIX. Ya antes, durante toda |la historia
noderna, fue la actitud que estaba secretanente en | a base
de | a produccion de los artistas mas fasci nantes, desde e
Renaci m ento hasta el Romanticisnm: de Mguel Angel y Da
Vinci a Goya y Del acroi x, pasando por el Tiziano, Vel azquez
0 Renbrandt, por nencionar s6lo la pintura y sél o unos
cuant os nonbres fanosos. En | as obras de todos ellos es
notorio que el acto de la representacién o initacion de la
real i dad se encuentra subordi nado al nodo en que se Ileva a
cabo, un nbdo que es en si msnb cuestionador del hecho de
representar y que solo fue apreci ado entonces conb una
“maniera” o estilo inconfundibles, un toque o “aura”
singular e irrepetible. Ya Kasimr WMl evich, en e
Mani fi esto Suprematista de 1915, observé agudanente: Hay en
la historia del arte a partir del Renacimento un nodo de
producir objetos representativos de la realidad exterior a

el l os que exige un trabajo sobre | a objetividad m sma del



objeto representado y que |leva a esa objetividad hasta e
limte de |a evanescencia. Es el trabajo que se distingue
por debajo de |las obras de estos artistas excepcional es. En
efecto, la actitud rebelde al mandato que subordina |o
estético a | o cognoscitivo no es extrafia a todo | o |argo de
la historia del arte en |a época en |la noderna; |o que
sucede es que, de ser excepcional y no deliberada en |os
siglos anteriores, pasa a generalizarse y a volverse

mlitante y programatica a finales del siglo XI X 4

Las vanguardi as del “arte noderno” proponen un vuelco o
giro de 180 grados en el télos del arte: de perseguir el
conocer placentero de una apropi aci 6n cognoscitiva

i nmedi ata en | a representaci 6n del nundo pasan a buscar

si mul acros del mundo capaces de provocar un desqui ci am ento
gozoso de |l a presencia aparentenente natural del msno. Ms
radi cal nente, se trata de un vuelco o giro que trae consigo
| a propuesta de una re-definicidn de |l a esencia del arte,
de una re-ubicaci 6n de su pertenencia dentro del conjunto
de |l a existencia humana: de tener el arte su matriz en e
conportam ento social de |a producci 6n pragmti ca debe
pasar a tenerla en otro de un orden conpl etanente

diferente, el conportam ento del dispendio festivo.

“Cabe aqui una nota de orden termi nol 6gi co acerca de | as expresiones
“arte noderno” y “arte de vanguardi a’. Anbas son obvi anente

i nadecuadas, pese a haber sido acufiadas por | os propios artistas
revol uci onarios: la prinera nenciona conbo “noderno” al go que se define
preci sanente por su “alter-nodernidad”, por |a distancia respecto de
una noderni dad que ya existe, aunque sea de nmanera profundanente anti -
noder na; |a segunda propone un ordenam ento cronogranati co de
estrategia mlitar —prinero | a vanguardi a, después el grueso de |la
tropa y finalnente |a retaguardi a- para al go que es preci sanente una
ef ervescenci a desordenada de propuestas de arte nuevo, donde este
ordenani ento carece de todo sentido y donde en la fila del antera pueden
figurar incluso propuestas francanente restaurativas del viejo arte,
cono |as del grupo de pintores de |a Sezesion vienesa, por ejenplo.



En la segunda mitad del siglo XIX el artista efectlda un
despl azam ento que, mas alla de | a anécdota, tiene nmucho de
“sintomati co”: canbia de residencia. Abandona | a Academ a y
se adscribe a |l a Bohemia. Su lugar deja de estar en | os
tall eres destinados al oficio, bien dotados pero al ej ados
de la vida popular; |lo encuentra ahora en |lugares cono e
Moulin de la Galette, donde |a vida se libera de su

compul si 6n productivista. El “no” a |la representaci on
pragnmati ca que este arte “alter-noderno” -nmas que
“noderno” - pone en practica se aconpafia de un "si” a la
mnesis festiva, trae consigo el proyecto de un re-
centramento de |a esencia del arte en torno a | a que fuera
su matriz arcaica, pre-noderna: |la fiesta. El rechazo a la
academia y la predileccion por |a bohenm a expresan en nedio
de la ebullicidn progresista de Paris, “capital del siglo
XI X*, este profundo canbio en el escenario vital reconocido

conp propio por la actividad artistica.

La fiesta suel e entenderse cono un hecho secundario dentro
de la vida normal, conmo un acto de catarsis en el que ella
se deshace mas o nenos peri odi canente de |a energia bruta o
sal vaj e que ha sobrado y se ha acunul ado después de | a
represi6n a |l a que debe soneterla la vida civilizada a fin
de garantizar |la vigencia de sus fornmas. Mrar en ella otra
cosa que no sea un nmero apéndice de |a vida productivista
0, Ms aun, considerarla conb un nodo de ser esencial de la
exi stenci a humana, de jerarquia perfectanmente equi parable
si no es que superior a la de nodo de ser no festivo, es
al go que soél o pudo aparecer después del libro de N etzsche
sobre la Tragedia griega, contenporaneo tanto de

surgimento del proyecto comuni sta de una noder ni dad



alternativa a |la capitalista conb del nacimento de

Il amado “arte noderno” y sus vanguardi as. 5

En la existencia festiva, el ser humano parece encontrarse
“fuera de si msnp”, si se supone que el estar “en si

m snmo”, que seria | o mas deseabl e, corresponde

excl usi vanente a | a existencia entregada por entero a |l a
actividad reproductora de |a especie y de | os “bienes
terrenal es” necesarios para sustentarla. En efecto, |os

m snobs lugares en | os que discurre | a existencia
productivi sta son sonetidos a una transfiguraci 6n para
fines de la existencia festiva; el tienpo msnpo se

desenti ende del ritno mecanico del novimento pragmatico y
se atiene ahora a otros, conpletanente alterados; el propio
cuer po humano que produce y se reproduce se ve
acondi ci onado para ella por alinentos, bebidas y ol ores

i nusual es, enbriagadores o al uci nantes; el nundo de |la
rutina se encuentra convertido en “otro nundo”. Si no
abolidos, el télos y las normas de | a existencia pragnmatica
par ecen suspendi dos, fuera de vigencia, renplazados

t enporal nente por otras instancias inprecisas que solo

apr oxi madanent e pueden ser |l amdas “télos” y “normas”. Y
es que | a existencia festiva consiste en un sinulacro: en
su “mundo aparte”, de trance o traslado, sobre un escenario
cerenoni al construido ex profeso, hace “conb si”: juega a
que gracias a ella, a su desrealizacion teatral de | o real

a su puesta en escena de un nundo inegi nari o, aconteciera

El reconocinmento de |la inportancia esencial de |la existencia festiva

ha proveni do principalnmente de la sociologia francesa y de la filologia
cl &si ca. Al gunos nonbres indi spensabl es: Emile Durkheim Johan

Hui zi nga, Roger Caillois, Georges Bataille, Carl G Jung, Karl Kerényi,
Mjail Bajtin, Mrcea Eliade, Hans-CGeorg Gadamer; y actual mente: Joseph
Pi eper, Oto Marquard, M chael Maurer y otros.



por un nonento un vai vén de destrucci 6n y reconstrucci 6n de
| a consistencia cualitativa concreta de la vida y su
cosnos; un vai vén de anulacion y restablecimento de |a
subcodi fi caci 6n que en cada caso singulariza o identifica a
|l a sem osis humana, y por lo tanto un ir y volver que de-
formay reforma las formas vigentes en |l a estructuraci 6n de
un “rmundo de |la vida” determ nado. La experiencia de
éxtasis en torno a |la que se desenvuel ve | a existencia
festiva es la de un retorno m mético al statu nascendi de

| a contraposicion entre cosnos y caos, al estado de

pl enitud de cuando | a subcodificaci én de |a sem osis hunmana
se esta constituyendo, o informe esta adquiriendo fornma y
| o i ndeci bl e esté vol vi éndose deci bl e; de cuando | a

objetidad y | a sujetidad estéan fundandose.

“Fuera de si”, el ser humano de | a existencia festiva da
sin enbargo indicios de ser indispensable para el que esta
“en si”, el no festivo, basico o nornmal, que se postula a
si msnp cono prioritario. Es conp si, paraddjicanmente, por
debajo del telos manifiesto de éste -la acunul aci 6n de
producto y | a procreaci 6n-, su existencia productivista
supusi era otro, secreto, que ella debe mantener reprim do,
pero sin el cual no puede seguir adel ante porque es la
condi ci 6n sine qua non del prinero: el telos de la
satisfaccién ilimtada del productor, del consuno

di spendi oso de | os “bienes terrenal es” produci dos por él,
ese tel os precisamente que parece ser el que guia a la

exi stencia festiva.

La fiesta es | a versi 6n nas acabada del conportan ento de
hono | udens estudi ado por Hui zi nga. Se conecta con el juego
conmo el segundo tubo de un telescopio | o hace con e



primero. Es en verdad el msnpo juego, pero en un nivel o
escal a “superior”: ha pasado de ser |la “puesta en

conti ngencia” de |a necesidad de todo cosnps en cuanto tal
—de | a vigencia de su capacidad de dar normas o reglas- a
ser la “puesta en contingencia” de |la necesidad de |la forma
de ese cosnbs conp un nmundo de | a vida concreto o
identificado —de | as realizaciones concretas de |l as regl as
0 normas coésnicas-. Se trata de un juego que trabaja ahora,
no abstractanmente sobre |a factualidad del cosnbs conp
sistema formal sino sobre |la factualidad substancial de

m sno: sobre la clave cualitativa de |a totalidad de fornas

de un nundo de | a vida concreto.

En la fiesta tiene lugar una ruptura o interrupci6n virtua
y pasajera del nodo ordinario de |a existencia humana
mediante | a irrupci on disruptiva en nedio de ella de | o que
podria acontecer en el nodo extraordinario de la msma. Es
cono si, en ella, el caos -lo otro, humani zado o

“donesti cado” conp | a contraparte del cosnbs hunmano-

hi ciera un gesto de anenaza, fingiera hacer estallar esa
humani zaci 6n o “donesti caci 6n” que | o tiene aherroj ado,
destruirla (asi sea, |udicanmente, para reconstruirla

después).

Sea en | a versi on publica, abiertanente cerenonial, de

i ndi viduo colectivo o en la versién intinma e inprovi sada
del individuo singular —cuyo ejenplo seria por antononasia
el estado de anor pasional-, |a existencia festiva
reactualiza m nméti canente y de nanera enfatica y
concentrada el fundanento m sno del nodo peculiar del ser
humano, esto es, la libertad, |a capaci dad de crear Ordenes
necesarios a partir de |la nuda contingencia. Lo hace



después de encontrar ese fundanento en | os brotes

excepci onal es que hay de él en |l a existencia productivista
ordinaria o cotidiana, asi conp en |la nenoria que queda de
cuando se manifestd originarianmente en |a existencia
extraordinaria, y en el deseo de que vuelva a manifestarse.
Y |l a existencia festiva dispone para ello de un discurso
propi o, que no sb6lo la expresa y sale de ella sino que

tanbi én retorna a ella, invocandola, el discurso nitico.

Definida cono uno de | os dos hem sferios o |as dos

di mensi ones de la vida cotidiana -el rutinario, pragmtico
o productivista y el disruptivo, dispendioso o |ludico-, la
exi stencia festiva vuel ve evidente una bipolaridad o

“mani quei snp” estructural que parece caracterizar al nodo
de ser humano, con sus dos conportam entos contrapuestos y
conmpl enentari os: el que corresponde al nonento ordinario de
| a exi stencia, que seria un conportam ento automatizado u
organi co, autoconservador y “esencialista”, y el que
corresponde al nonento extraordinario de la m sm, que
seria libre o trans-natural, autocuestionador y
“existencialista”. Lo misnb en su version politica que en
su versi 6n privada, el conportamento en |ibertad —que se
afirma conp una trans-naturalizaci 6n o transcendenci a de
automati sno ani mal - sol o puede ser un hecho inestable y

ef imero, pues toda estabilidad y pernanencia inplica una
esenci alizaci6n o “re-naturalizaci 6n” que vendria a negar
ese trascender. Es conp un brote excepcional en nedio de
continuumrutinario de | a existencia cotidiana, pragmtica
y productivista; un brote que debe desvanecerse para que el
otro conportam ento basico del ser humano, e

conportam ento orgéanico o automatico, retorne



di al écticanente, y él se convierta de nuevo en notivo de

afor anza.

El hem sferio disruptivo-festivo de |a existencia cotidiana
pone en escena este segundo nodo de conportani ento del ser
humano, el nodo extraordinario o libre; enfatiza su

di ferencia radical respecto del conportam ento ordinario,

organi co o automati co.

Es bien sabido: toda obra de arte o, mas en general, todo
acto de consecuenci as estéticas, aunque no | o haga
necesari anente de nmanera espectacul ar o escandal osa, conp
|l o hace la fiesta, introduce de manera esencial recortes
espaci o-tenporal es de excepci 6n dentro del conti nuum
pragmati co-funci onal que caracteriza a todo espaci o-tienpo
habi t ado por | a vida productivista. La mnmesis o
teatralidad —esto es, el uso poético de |la palabra, e
novi m ent o dancistico del cuerpo, |la nusicalizaci én de
soni do, el reaconodo arquitectoénico del espacio-
“desentona”, interfiere, es disfuncional y choca con |la
buena marcha productiva de |a vida cotidiana. La
representaci 6n pintada en un cuadro, por ejenplo,
interrunpe |a continuidad funcional de |a superficie de
mur o hecho para proteger ese nmcro-cosnbps que es el recinto
de |l a habitaci 6n hurmana; |a obra escultorica hace | o msno
con |l a continuidad funcional del volunen espacial abarcado
por él. Los hechos artisticos son cono burbujas o instantes
de di spendi o i nproductivo, injustificado, |ujoso, en nedio
de la masa conpacta de |la vida y del mundo entregados a
pragmati sno y al productivisno que garantizan | a

supervivencia social durante toda |la “era neolitica” o “de



| a escasez”. Si son aceptados dentro de ese espaci o-tienpo
es gracias a un conpronm so que |la vida rutinaria acepta
cerrar con esa otra dinmensién con la que conparte |la vida
coti di ana, una di nensi 6n que, si éndol e het erogénea,

extrafia, inplicando una ruptura de su continuum parece sin
enbargo resultarle a |l a vez indi spensable, conplenentari a:

| a di nensi 6n | adica, festiva y estética.

El resultado de la actividad artistica -la “obra de arte”-

i nduce o al nenos propicia |la experiencia de esa ninesis de
un mundo que se ha transfigurado ya durante |a fiesta;
prepara |la repeticion de esa experiencia extatica con |la
gue ésta repitid a su vez aquel tréansito prinmero que |leva
a |l o hunmano a autoafirmarse concretanente en esa

di ferenci aci 6n respecto de “lo otro”, a inventarse un
cédigo y al msno tienpo una subcodificaci6n identificadora
para |l a innervaci 6n sem 6tica del conportam ento

especi fi canment e hunano.

Presenci a disfuncional en nedio de la vida rutinaria, la
obra de arte engafia con su consi stencia césica, con su
aparente trans-tenporal i dad o permanenci a; anclada en e
material del que esta hecha -la pal abra, el espacio, el
sonido, el color, la consistencia naterial, el olor, el
sabor, etcétera- y segura de seducir alguno de | os sentidos
del animal humano -l a atenci on nental, la vista, el oido,

el olfato, etcétera-, pareciera que para ser tal no

requi ere entrar “en estado de fusion” retrotrayéndose a |la
consi stenci a di nam ca de una actividad artistica conpartida
que es |l a suya en verdad; pareciera bastarse a si msma y
no necesitar de nada ni nadi e para suscitar en | os hunmanos

| a experiencia estética. Esta fetichizacion de |a obra de



arte, que pretende elinmnar de ella el nonento
“performativo” -de invasion disruptiva en el automatisno
coti di ano- del que ella proviene y que se reactualiza con
el l a; que busca anul ar aquel acto en que, quien la
disfruta, al disfrutarla conp ella lo exige, la “conpleta”,
es uno de | os fendnenos caracteristicos que se dan en torno
a la obra de arte programada en | a nodernidad capitalista y

que la revoluci 6n del “arte noderno” se prpopuso superar.?®

Al habl ar de | as vanguardi as del “arte noderno” y sefal ar
que su actividad gira en torno al nodo festivo de |la

exi stencia humana, y no al nodo productivista y pragmatico
de la m sma, se sugiere aqui que ella supone o propone una
definicién del arte radicalnente diferente de |a que
preval ece en | a nodernidad capitalista y a |la que uno de

| os princi pal es vanguardi stas, Pablo Picasso, I1eg6 en su
préctica pictorica después de exanminar el tipo de
“representaci 6n” que inplican las figuras escultoéricas de
arte africano. Una definicidn segun |a cual el arte se
autoafirma cono una ninesis de segundo grado, que no imta
|l a realidad sino | a desrealizaci6n festiva de |la realidad;
una mnesis que no retrata | os objetos del nmundo de | a vida
sino la transfiguraci én por |la que ellos pasan cuando se

encuentran incluidos en otra ninesis, aquella que |la

®Bocet os que se hicieron al calor de una actividad artistica conpartida,
intima y efinera, se conerciaron al gun tienpo después conp si fueran
obras cerradas en si nmismas e irradi adoras de un “aura”, ya no arcaica
sino noderna, de una “nmagia estética” que el artista dotado de geni o,

el hono sacer de estos “tienpos descreidos”, habria puesto en ellas;
obras que tendrian reservada su magi a para qui en puede conprarl as.



exi stencia festiva hace del nonento extraordi nari o del npdo

de ser humano.?’

Cuando G orgio De Chirico propugna una “obra de arte

net af i si ca” que bajo su aspecto realista, sereno, “da sin
enbargo la inpresi 6n de que al go nuevo debe estar

sucedi endo en aquella m sma serenidad y que otros signos,
mas all & de | os ya evidentes, deben estar actuando desde
abaj o sobre el rectangulo del lienzo”; cuando un Kandi nsky
0 un Brancusi invocan la “espiritualidad” de |a creaci6n
pl astica; cuando Kasinmir Ml evich habla de que “en el arte
debe preval ecer una “supremacia absoluta” de |a

sensi bilidad plastica pura por encim de todo
descriptivisno naturalista” y propone buscar “un arte no
objetivo, en el que |lo figurativo o representativo esté
total mente anul ado” (“m obra Cuadrado bl anco sobre fondo
bl anco, dice, no era tanto un cuadro vacio, un icono
borrado y puesto en narco, Sinho una invitacidn a percibir
lo no objetivo o lo objetivo in statu nascendi”); cuando
Mar cel Duchanp tacha al artista conp creador y | o subraya
conp “encontrador”; cuando Viadimr Tatlin se refiere a la
“otra novilidad que hay en la innbvilidad de |a escultura”;
cuando Arnol d Schonberg afirma |a posibilidad de una
“misi ca absoluta”, atenida exclusivanente a “su propio

| enguaj e”; cuando Bertolt Brecht teoriza sobre su “teatro
épi co” conb una mi nesi s autoconci ente; cuando Dzi ga Vertow
di stingue entre la funci 6n del ojo hunmano y | a realidad
represora de la mrada y propone al cine cono |iberador de

"En la fiesta, |la desrealizaci6n del nmundo cotidiano parte del sujeto

i ndi vidual —singular o colectivo-; él es quien se traslada a un
escenario ficticio que se sobrepone al espacio-tienpo rutinarioy lo
transfigura. En el arte, en canbio, |a desrealizaci 6n estética de ese
mundo energe del objeto practico, en |la nedida en que ha sido
convertido en una repeticié6n mmética —ahora si en una “reproducci 6n” o
“re-presentaci 6n”- del objeto festivo.



| a vision; cuando Adolf Loos, y mas aun el Bauhaus, se
enpefian en encontrar una “funcionalidad” del espacio

arqui tecténico que es capaz de trascender “desde el vacio”
| a que corresponde a su habitabilidad pragnatica, todos
el l os plantean el problema de una préactica del arte que
saca a éste del anbito en que parece ser una representacion
de la vida y el mundo, dirigida a un tipo especial,
“estético”, de apropiaci 6n cognoscitiva de | os m snps; una
practica nueva que lo traslada a otra esfera, en la que su
relaci é6n con ellos es de un orden diferente. Este orden es
el que se intenta definir aqui cono el de una mnesis de
segundo grado, referida a una prinera, festiva, en |la que,
con necesidad, el ser humano reafirma en la regi6n de lo

I magi nario | a especificidad de su ser libre en nedio de

aut omati sno i gual nente necesario de su existencia.?

El paisaje pintado no reproduce el paisaje que esta extra
muros del recinto humano sino el que roded y fue e
trasfondo a la fiesta; reproduce | o que acontece con |lo
otro, lo no humani zado, al aceptarse y entregarse, en un
caso singular, cono el fondo cadtico de un cosnbs humano
que, él tanbién, por su parte, se acepta y se afirma a si

8 La diferencia entre la prinera ninesis y la segunda es una diferencia
entre dos nodos de onto-fania (“verdad”) interrel aci onados pero sin
duda diferentes, el uno religioso y el otro artistico, que Martin

Hei degger no |l ega a reconocer en el fanpso ejenplo del tenplo griego,
explicado en Der Ursprung des Kunstwerkes. (Reclam Verlag, 1960.) E
tenplo conp el recinto o la circunscripci 6n espacial imaginaria, creada
eny por la minesis cerenpnial festiva en |a que |a deidad se deja
atrapar, y el tenplo conb realidad pétrea que mnetiza ese espacio
creado en y por la cerenmonia son dos edificios que pueden existir
sobrepuest os, confundi dos el uno en el otro, pero que no necesarianente
ti enen que hacerlo. Una cosa es el bal daquino cerenonial de una

comuni dad judia (némada) y otra el baldaquino artistico de Bernini en
la iglesia de San Pedro (sedentaria por antononmasia). La una tiene en
si el germen de la otra, sin necesitar de ella; e igual nente ésta,
aunque tiene a la prinera de antecedente, puede existir por si sola.



m snmo en calidad de una versi 6n mas, aunque especial, de

eso otro.

No es |l a nanzana real, pragmatico-enpirica, que adorna |a
nesa y |lama a ser nordida y a endul zar y refrescar la
boca, |la que estéa pintada, retratada o representada en e
cuadro de Cézane. Pero es innegable que en él hay al go asi
conb una “representaci o6n” de “esta nmanzana”. Podria decirse
que lo que en él esta representado es una especie de
“proto-manzana”: el fruto del manzano, en tanto que vi sto,
ol i do, tocado, nordido y saboreado, pero todo ello sélo

m entras acontece el nonento de reactualizaci on festiva de
un hi potético hecho fundante en que el manzano habria

dej ado de pertenecer sO6lo a |a cadena ecol 6gica y habria
aceptado convertirse sobre todo en alinento humano, en
vehicul o de una forma gustativa (un sabor), de una
significaci 6on practica inventada o creada por el ser
humano, inprovisada e introducida por él alli donde antes
no habia nada. No el objeto de |la praxis productivo-
consuntiva sino el “fantasma festivo” de ese objeto es |lo
que el pintor tiene ante si conp “nodelo virtual” para su

trabaj o de “reproducci 6n”. °

El arte seria asi la actividad hunmana que se concentra en
el intento de repetir, en condiciones de una coti di ani dad
no festiva, |a experiencia que acontece en el recorte

espaci o-tenporal de aquella ninesis festiva que reactualiza

°De acuerdo a la interpretaci 6n “chamanistica” que hace David Lewi s-
WIllians de |la pintura rupestre del pueblo San (Sudafrica), el chanan-
pintor, ya “en sus cabales”, plasna sobre |las paredes de la gruta lo
que vio en la alucinacio6n de la cerenonia festiva. En la fiesta, y bajo
| os efectos de |a droga, se abre una ventana a lo otro (conp caos). El
pintor pinta lo visto a través de esa ventana. D. Lewis-WIllianms y Jean
Clottes, Los chamanes de la prehistoria. Ariel 2001.



al uci nadanent e ese espaci o-ti enpo profundo -sea en | o hondo
del tienpo pasado o en | o hondo de la “jetztzeit” o e
“tienpo del ahora”, del que habla W Benjamn- en el que un
primer transito, fundador del “cosnpbs”, hace que |a
vivencia de “lo otro” cono tal, que seria “insoportable”
(conmp | a presencia del “angel de |lo bello” en |a El egia de
Ri | ke) sea efectiva, esto es, que aquell o absol utanmente

“i nefabl e” se vuelva una contrapartida del cosnps y sea ya
s6l o un “caos” o vaci edad de sentido; que |o indistinguible
se vuel va pal pabl e, audible, visible, y adquiera

consi stencias, olores y sabores, tonalidades y ritnos,
perfiles y colores; que lo infornme se convierta en una
presenci a perceptible, dotada de forma; que |o indecible y

desconcertante resulte decible y concertador.

Dos observaci ones finales sobre |la reactualizacion de |a

actividad artistica conb una mnesis de la mnesis festiva.

A. La rebelion del “arte noderno” contra el progranma
artistico de |l a nodernidad capitalista, su reubicacion de
| a esencia del arte en el nodo festivo de |a existencia
humana, | o conduce necesari anente hasta el nivel nmas

radi cal de la ruptura del acontecer cotidi ano que esa

exi stencia inplica, aquel en el que ella, al mnetizarlos,
cuestiona hasta | os rasgos nas el enental es y deci sivos de
la “forma natural” arcaica, del nodelo civilizatorio

basi co, neolitico, que preval ece aun por debajo de |la vida
humana noderna y su nmundo. El “arte noderno” soOlo es

propi anment e noderno -es decir, otra cosa que noderno-
capitalista- en |a nedida en que su ninesis, que se |lleva a

cabo en una época de replanteamento critico de |a esencia



de | a nodernidad y su defornmaci 6n capitalista, |lega a
poner en juego |la concreci 6n occidental arcaica de esa
“forma natural” o la identificaci 6n occidental basica de
esa estructura civilizatoria. Dicho en otras pal abras, en

| a medida en que Ilega a profanar, desacatar y hacer burla
del canon que refleja el ideal o |a propuesta de perfeccion
de esa “forma natural”; en |a nedida en que al canza a poner
en duda y relativizar su definicion préactica de “la

bel | eza”.

Para estos artistas occidentales, |la “belleza” occidental
deja de ser el objeto privilegiado de | a experiencia

est ética, dado que ella consiste en haber al canzado e

grado mas alto posible de “casticidad” o “clasicidad’, es
decir, de fidelidad a un “subcdodi go” concretizador o

i dentificador del codigo de |a sem osis hunana que
pertenece a todo ese tipo de subcddi gos que es precisanmente
el que entra en crisis con | a nodernidad (pues son
subcddi gos que debi eron ser construi dos en nedio de la
escasez prenoderna neolitica, es decir, de |la hostilidad

reciproca insalvable entre el ser humano y | a natural eza). 1°

El adios a |la belleza castiza, el “anti-clasicisn” cono
“anti-casticisno”, habia conenzado ya en tienpos de

Del acroix y el “malestar con Cccidente”; se prolongd en e
“orientalisnp” del “nodernisnp” y Ilego a cul mnar en el

“africani sno” de Picasso, al que poco mas tarde se sunmarian

“Anterior a la revolucioén del “arte noderno” (y freudiano avant |la
lettre), Karl Marx piensa que |la infancia es definitiva, hasta que otra

“infancia”, mas fuerte, |lega a sobreponérsele, y que si el prototipo
gri ego de belleza “sigue dandonos placer estético” y tiene un encanto
que parece “irrebasable”, “eterno”, es porque no ha |l egado aln el

tienmpo en que las condiciones Unicas e irrepetibles en |las que se fundé
sean superadas por otras de simlar alcance pero “mas fuertes” y de
orden diferente. K Marx, Gundrisse., p. 31



t odos | os abom nabl es “i snbs” que fueron reunidos por |a
cultura oficial del estado nazi para nontar |a nmagna
exposi ci 6n “Entartete Kunst” (“arte degenerado”) en 1938.
La “feal dad” de una “sefiorita de Avignon” (si se |la conpara
con |la belleza de una de | as nujeres pintadas por Ingres en
un harén) no es para los artistas de vanguardi a un

obst &cul 0, sino por el contrario el nejor de |os accesos a

| a experiencia estética.

B. A nedi ados del siglo Xl X apareci 6 en Europa ese

novim ento social y politico que se autodenoni né

“conmuni snp” y que desde entonces pretende transformar |a
“soci edad burguesa” o “nobderna“ nedi ante una revol uci 6n
capaz de sustituir el nodo capitalista de reproducir |a
riqueza, sobre el que ella se sustenta —un nodo de
reproducci 6n que inpide al ser hunano ejercer su autarquia
politica y que necesita explotar sin piedad a | os
productores e incluso elimnar a nuchos de ellos-, por otro
nodo de organi zar |a vida social en el que, dentro de la
abundanci a de bi enes, que ya es al canzabl e, preval ezcan | a
libertad, la igualdad y la fraternidad. En tanto que
revol uci onari o, ese novimento se trasladaba fuera de |a
politica cotidiana, se ubicaba en |a dinmension
extraordinaria de lo politico, alli donde la |ibertad
propia de | a existencia humana se ejerce en toda su
radi cal i dad al fundar y volver a fundar |as fornmas

el emental es de | a convivenci a humana. Los revol uci onari os,

| os que se habian entregado a “canbiar el nundo, canbiar |a
vida”, avanzaban sobre la m sma calle por |a que

transitaban | os artistas “revol uci onari o0s” o vanguardi stas



del “arte noderno”. La confusiodn era inevitable. Para
muchos, la revolucion en el anbito de o imaginarioy la
revol uci 6n en el plano de |l o real parecieron ser unay la

m snma cosa.

En efecto, el nodo festivo de |a existencia humana, en
referencia al cual el arte de |las vanguardias afirm su
especi ficidad, se encuentra en una relacion mnmética con e
aconteci mento extraordi nari o por excel encia que es el de
fundaci 6n o re-fundaci 6n de las formas concretas | o m sno
de la socialidad humana que de la interrelacién con |lo
otro, | o no-humano, es decir, con el acontecimento de |a
revoluci on. El arte conparte con |a fiesta su caracter de
revol uci 6n efinmera. Hay que afiadir a esto que, para

conpl etar su propia “revoluci 6n”, |as vanguardias del “arte
noder no” necesitaban que una revol uci 6n se realizara
tanbi én “en la vida”, una revol uci 6n que ellas veian
conmenzar teni éndol es precisanente a ellas conp desat ador as

del proceso.

La nueva relacion entre autor y disfrutador de |la obra de
arte requeria no so6lo |la pernmutabilidad de |as funciones de
em sor y receptor, sino el establecimento de unas
condi ci ones sociales en las que |a actividad que produce
oportuni dades de experiencia estética no estuviese recluida
en la Orbita del “arte profesional”, sino fonentada en | a
cotidianidad, y ésto no sél o conp una conpensaci 6n
intermtente de su rutina, sino cono un quiebre o un

pl i egue pernmanente de |a m sma, conectada dial écticanmente
con ella. Contribuir al establecimento de esas condi ci ones
era al go que ese arte de vanguardi a consi deraba conp una

tarea suya.



Pero tanbi én para | a revol uci 6n que se abria paso en el

pl ano social y politico |a coincidencia con |a “revol uci 6n”
dentro del arte era un hecho de inportancia esencial: sélo
| a radi cal i dad de al cances civilizatorios que caracterizaba
a este nuevo arte en tanto que reinsertado en |la existencia
festiva y dotado de una “destructividad” inplacable, podia
ensefiarl e a ella que canbiar el “nodo de producci 6n”, de
uno capitalista a otro conunista, inplica ir hasta e

fondo, hasta alli donde las formas arcaicas de la vida y su
mundo —reproduci das oportuni stanente en | a noderni dad
capitalista por debajo de sus pretensiones “ilustradas” de
I nnovaci 6n- necesitan sustituirse por otras construidas a
partir de esas posibilidades de una abundancia y una

emanci paci 6n arnoni cas con | a natural eza que dej 6 abiertas

el adveni m ento esencial de |a noderni dad.

Con |l a Segunda CGuerra Mundial y |a destrucci 6n de Europa
por el nazisnb y sus vencedores, |as vanguardi as del “arte
noder no” conpletaron su ciclo de vida. El nervio

“revol ucionario” que las |levd a sus aventuras admirables
se habia secado junto con el fracaso del conunisnmo y el fin
de toda una prinmera “época de actualidad de |a revol uci 6n”.
La industria cultural, es decir, la gestion capitalista de
| as nuevas técnicas artisticas y el nuevo tipo de artistas
y publicos, ha sabido tanbi én integrar en su funci onam ento
muchos el enentos que fueron propios del arte de esas
vanguardi as y hacer incluso del “arte de la ruptura” un
arte de la “tradicion de la ruptura”, un arte que retorna a
su oficio consagrado en | a nodernidad “real nente

exi stente”, a |a academ a restaurada cono “academ a de | a
no academ a”, regentada por “criticos de arte”, galerias y

necenas.



Pero es interesante advertir que el giro vanguardi sta de
hace ci en afios, que recondujo al arte al anbito
desquiciante de |l a existencia festiva, no ha podido ser

anul ado y que hoy en dia una extendida “estetizaci on
salvaje” de |la vida cotidiana, practicada por artistas y
publ i cos inprovi sados, ajenos al nundo de las “Bellas Artes
de Festival”, parece indicar que, pese a todo, no todo estéa

per di do.



